Ungdomsvard som dokusapa

TORBJORN FORKBY

I artikeln behandlas en framstdllning av ungdomsvdrd i tele-
visionen. Forfattaren analyserar hur samhdillsprogrammet
Kalla faktas skildring av en sd kallad virstingseglats har
paverkats av att den influerats av en underhdllningsgenre.

Under 1990-talet var de sa kallade
ett
inslag i medier. Ungdomar som omhinder-

virstingseglatserna aterkommande
tagits och placerats av socialtjiansten skulle
ombord pé ett segelfartyg samtidigt bryta
med en destruktiv livsforing, trianas i sam-
levnad och fi en viss seglingsutbildning.
Inte minst vallade destinationerna, som var
typiska semestermal som Medelhavet och
Vistindien, indignation — de seglade helt
enkelt i for varma vatten (Hydén 1993).
Det forekom dven en hel del rapporter om
olika incidenter sasom vald, skadegorelse,
rymningar och alkoholkonsumtion av ung-
domar och anstillda. Det mest kidnda vard-
foretaget med denna inriktning »Donna
Sails« aterupptog verksamheten ar 2002,
och aterigen tog medier en synnerligen
aktiv roll. Samhillsprogrammet Kalla fakta
i TV 4 ldt namligen nagra medarbetare f6lja
med ungdomar och anstillda ombord och

Torbjorn Forkby 4r doktorand vid institutionen for
socialt arbete, Goteborgs universitet. Hans kom-
mande avhandling handlar om framvixten av alter-
nativ till institutionsvard fér ungdomar sé kallade
»hemmaplanslésningar«: framvixten, vardideolo-
gin och praktiken.

i hamnar. Det mest intressanta med repor-
taget ar dock inte vardformen som sadan,
utan den speciella berittarteknik som
reportaget stoptes i — dokusapaformatet.!

till det o6kande

intresse det finns for hur sociala problem,

Artikeln anknyter

utsatta grupper och socialt arbete skildras
i medierna, och da sirskilt till diskussio-
nen om mediernas roll i konstruktionen av
identiteter, stereotyper och social mening
(Blomberg et al. 2004). Forskningen om
hur ungdomar och i synnerhet hur »pro-
blemungdom« behandlas i medierna har
dock till 6vervigande del begrinsat sig till
pressens rapportering. Televisionens stora
genomslag och komplexa uttrycksform, gor
det angeliget att dgna detta medium storre
uppmirksamhet.?

1 Detta ledde till en viss diskussion pa Inter-
net, dir Marco Espvall inledde med »Bra TV?
Kanske. Men ér det moraliskt férsvarbart’«
(Espvall 2003)

2 Enligt MMS tittarundersékning hade de tva
avsnitten av det aktuella reportaget i Kalla
fakta 920 tusen respektive 630 tusen tittare.
Av dessa var omkring 50 tusen mellan 12 — 24
ar. (killa: www.mms.se).
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Syftet med artikeln #r att underséka hur
bilden av vardformen, ungdomarna och
de anstillda konstruerades samt om och
i sa fall vilka forklaringar till och forsta-
else fér ungdomarnas situation som gavs.
Syftet bryts ned till fragestillningarna; Hur
framstills karaktirerna och deras inbordes
relationer? Hur ser det évergripande berit-
tartemat ut? Vilka signifikanta hindelser
skildras och vad fyller dessa for funktion i
forhallande till berdttartemat och karakti-
rerna’

Alternativ (till)
institutionsvard for ungdomar

Utvecklingen av seglatser under 1990-talet
kan ses mot bakgrund av en kritik av tra-
ditionell Viardeffekten

hos denna bedémdes som lag eller till och

institutionsvard.?

med negativ, och det fanns en upproérd-
het 6ver att inte ens de mest kvalificerade
institutionerna férmadde att hantera de
mest vardkrivande ungdomarna. I medi-
erna férdes den sa kallade virstingdebat-
ten. Seglatserna var samtidigt en del av en
mer omfattande utveckling av olika alter-
nativ till institutionsvard som skedde inom
oppenvarden under 1990-talet (Socialsty-
relsen 1998). Statliga utvecklingsmedel till-

3 I en artikel i Svenska Dagbladet 1995-05-09
sdgs att Ragnar Gotestam, da pa Socialstyrel-
sen, under sin tid pa Stockholms socialtjinst,
var den som »klickte idén«. Han menar i arti-
keln att »ungdomarna kommer bort fran sin kri-
minella milj6, det ér littare att motivera dem
till studier nir de far praktisk anvindning av
kunskaperna direkt, till exempel matematik fér
att navigerac.

skapades 1994, bland annat for att utveckla
mellanvardsalternativ.*

Som vardform erbjod seglatserna nagot
annat dn vad den traditionella institutions-
varden erbjdd. Dessa seglatser formodades
attrahera de ungdomar som institutions-
varden misslyckats med och/eller dem som
inte bedomdes passa in i den. Aven om seg-
latserna kan ses som en alternativ institu-
tionsvard, och inte ett alternativ till insti-
tutionsvarden #r det vard som uppfattas
ske i en friare och ppnare form.>

Skildring av ungdomar i
medier

Ungdomar #r i forsta hand ett objekt i medi-
erna, ma det vara som ideal i tappningen
vacker och sexuell och med framtiden fér sig,
ung och rebellisk och hotfull som problem i
kriminaljournalistikens persongalleri av offer
och forovare eller som identitetssikande med
osiiker framtid (Feilitzen 1989). Ungdomarna
konstrueras som medieobjekt dels i under-
ordnade roller i férhallande till vuxna aktérer
och dels som symboler fér vuxenvirldens for-
hoppningar och farhagor. Genom att diskutera
ungdomen kan olika grupper och intressen
markera sina revir och muta in sina kunskaps-
omraden (Bjurstrém 1997, Frykman 1988).

4 Som ett ddets ironi sammanfaller dock utveck-
lingen av alternativ till institutionsvard fér ung-
domar med att den minskning som skett sedan
1940-talet av denna form av placering, brutits
till fSrmén for en relativt kraftig 6kning under
1990-talet (Lundstrom & Vinnerljung 2001,
Sallnds 2000).

5 I och for sig likt »utflyttad institutionsvard
sasom Hasselas omtalade fjillvandringar, dven
om dessa har en institution som de utgar fran.
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[ sin analys av amerikanska filmer om
ungdomar sag Lewis (1992) ett genomga-
ende konformistiskt drag som aterforsik-
rade och gav férhoppningar om bevarande
av vissa (gruppers) kulturella virden.
Hebdigde (1988 s. 16 - 36) identifierar
tva huvudsakliga framstillningsformer av
ungdomar i medierna: youth-as-troble och
youth-as-fun. Nér det giller problemung-
domar tycks det finnas en vil férankrad
moralisk uppdelning mellan de of6rskyllt
drabbade »offren« som #r virdiga samhil-
lets stod och deras motsvarighet, de ovir-
diga kriminella ungdomarna »férévarnac.
Mediernas skildring av den »hotfulla ungdo-
men« ger litt upphov till férestéllningar och
tolkningar som bérjar leva ett eget liv och
fa konsekvenser i sig sjilva genom moralisk
indignation/panik (Cohen 1972, Lindgren
2000, Ohlsson 1997). I diskussionen om
ungdomen har idéer och positioner flyttats
fram och motats tillbaka med hjilp av, eller
motarbetade av, mediernas sirskilda logik.
Detta visar sig sirskilt nir det handlar om
den intima kopplingen mellan medier, ung-
domar och brott. Denna synes 4 ena sidan
vara frikopplad fran brottslighetens verk-
liga omfattning och utbredning och & andra
sidan ha stor betydelse for att skapa hot och
ridslor forknippade med just denna brotts-
lighet (Estrada 1999, Pollack 2001).

Firre studier finns av hur den sociala
barn- och ungdomsvarden skildras i medi-
erna. Lundstréom (2004) pekar dock pa en
tudelning mellan en vardagsrapportering
och framstillningen av vissa sarskilt upp-
mirksammade barnavardsfall. Vardags-
rapporteringen aterger barnet i allménhet
som passivt, oskyldigt och som det osynliga
barnet som drabbats av olyckliga omstin-

digheter (Andersson 2004, Lundstrém
2001). De sirskilt uppmirksammade fallen
var didremot pa ett helt annat sitt fore-
mal fér en dramatisk iscensittning. Dessa
utgjorde snarast en projektionsduk mot
vilken olika moraliskt/kulturellt baserade
farhagor och férhoppningar kunde gestaltas.
[ och med att ungdomar befinner sig mellan
barndom och vuxenhet, kan de litt goras
till foremal for savil offer/barn som en for-
dvare/vuxendiskurs. Lars-Christer Hydén
(1993) som analyserat tidningsdebatten
om virstingseglatserna under 1990-talet,
menar att den himtade niring fran dessa
tva motsatta positioner. En fran vilken ung-
domarna sags som ansvariga brottslingar fér
sina (straffbara) handlingar och en annan
som betraktade dem som oansvariga offer
(barn) och som didrmed borde vardas. For-
fattaren Goran Odbratt (2003s. 122-179)
visar i en slags fallstudie av en ungdom fran
en virstingseglats, att medierna inte ver-
kade sky nagra kostnader for att fa de ritta
bilderna och hur de atergav en berittelse
som verkar ha varit bestimd pa férhand.
Sittet att skildra ungdomarna och vardfor-
men mojliggjordes av att den senare forkla-
rades som ett angrepp pa makten i form av
socialtjanstemén och politiker.

Mediegenrer

Norman Fairclough (1995) menar att man
maste férsta medierna utifran dess konkur-
rensutsatta position pa en marknad. I den
senmoderna virlden férpackas information
i en siljande kostym och blir till en handels-
vara for att i forsta hand attrahera konsu-
menter. Information har i manga fall blivit
till »infotainment, i vilken nyhetsférmed-
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lingen blandas med underhallning och ofta
dven ges drag av informell, vardaglig kon-
versation. Han dgnar ocksa genrebegreppet
stor uppmirksamhet, som han definierar
som ett socialt ratificerat sitt att handla i
och genom diskurs. Mittel (2001) menar
att en genre kan ses som en diskursiv prak-
tik, alltsd en sammankoppling av tankesys-
tem, begreppsliga kategorier och praktiker.
Turner skriver (2002 s. 5) »Genre helps to
frame audience expectations. For the tele-
vision viewer, genre plays a major role in
how television texts are classified, selected
and understood«. Alla mediegenrer favori-
serar ett visst slags sitt att framstilla per-
sonkaraktirer, en viss form av dramatise-
ring/berittande, ett visst sitt att iscensitta
och ett visst bildsprak (Berger 1992, Neal
2002). En genre ir dock inte ett hermetiskt
tillslutet system av féreskrivanden, utan
det sker ett stindigt utbyte éver grinserna
genom vilket den hybridiseras.

Aven om det finns manga likheter mellan
en dokusapa och »flugan pa viggen« doku-
mentiren, skiljer sig de at genom tonliget
(Bruzzi 2001). Dokusdpan tenderar att
prioritera underhéllning framfér den soci-
ala kommentaren, den fokuserar pa karak-
tidrerna, ofta presenterade med férnamn
redan i pAannonseringen, och i motsvarande
grad tonar den ned deras sociala roller. Det
finns en dragning mot det dramatiska, sen-
sationella och mot konflikter. Dokusépan
férvandlar tittarna till smygtittare och
aktdrerna, som tinks leva sina vanliga liv,
till vhyperordinira« vanliga ménniskor.

Kalla faktas skildring av seglatsen kan ses
som ett stilexperiment genom att olika ele-
ment sammanforts. Ett av de mest uppen-
bara inlanade stildragen fran dokusapan

moter tittaren redan i paannonseringens
»vem far stanna kvar, och vem maste limna
béten« (6n, farmen eller vad det ma handla
om) och skapar en spinning och intensitet
i den »verklighet« som programmet ger sig
ut for att skildra. Vi finner ocksa »flugan pa
viggen« dokumentiren exempelvis genom
speakerrdst som kommenterar och forklarar,
men sjilv syns journalisten aldrig framfor
kameran. Han 4r nirmast en ledsagare som
for oss in i ett annars slutet rum. Vi méter
ocksa ett bekinnelseformat som lanat
mycket sitt stildrag fran det slags personliga
kommentarer som deltagare i Robinson eller
Big Brother gor. Interviufragor dr bortredige-
rade och deltagarna uppfattas ge ut av sitt
innersta till synes utan uppmaning.

Programmet

I reportaget skildras fyra ungdomar och sex
anstillda i olika situationer sasom avresa
fran Sverige, ankomst till baten, under olika
perioder ombord pa baten och i hamnar
Det innehéller dven tva inslag dir ung-
domar intervjuas nir de kommit tillbaka
till Sverige. Programmet sindes med en
atféljande studiodiskussion i tva halvtim-
meslanga avsnitt under mars manad 2003.
Av programtiden utgjordes 44 minuter av
skildringen av sjilva seglatsen och studio-
diskussionen av atta minuter. Ovriga inslag
bestod av presentation av »hallaa« och stu-
dioreporter, en trailer didr nista avsnitt
presenterades, uppspelning av roster fran
telefonsvarare och en animation. Tillsam-
mans upptog dessa drygt fyra minuter av
programtiden. Programmet leddes av en
studioreporter som utdver presentationen
dven ansvarade for diskussionen om seglat-

Socialvetenskaplig tidskrift nr 1+ 2005

46



sen dir projektledaren utfragades. Utdver
studioreportern medverkar ytterligare tva
speakerrdster, en manlig och en kvinnlig.
Den manliga rosten framstar tillhéra den
huvudansvarige for skildringen av seglat-
sen, medan den kvinnliga ger information
om olika vardformer i Sverige och om seg-
latser under 1990-talet.

Analysmodell

Det finns en omfattande metodologisk dis-
kussion rérande om, varfér och hur man
kan analysera ett diskursivt material (t.ex.
Fairclough 2003, Silverman 1993). Gemen-
samt f6r manga olika former av diskursana-
lyser synes vara en noggrann och upprepad
»nérldsning« av empirin, en ambition av att
koppla samman det specifika med nagon
form av 6vergripande struktur och inte
minst att poingtera sjilva analysstegens
betydelse (Antaki et al. 2002). Etermedi-
ets »multimodalitet« gor det till komplext
forskningsobjekt genom dess kombination
av olika kommunikativa tekniker sasom
det verbala, det visuella, ljudsittning och
ikonografi (Kress & Leeuwen 2001). Fair-
clough (1995 s. 84 - 94) avser en liknande
komplexitet med begreppet polyfoni en
intertextualitet dir ljud, bild och &vrigt
semiotiskt material savil kan understédja
som motséga varandra.

Efter att ha tittat pa programmet nog-
grant ett par ganger for att fa en kinsla av
helheten i framstéllningen, transkriberades
talet ordagrant. Transkriptionen av tal och
ljudsittning fordes direfter in i en matris
i vilken programmet indelades i (62) sek-
venser. De olika sekvenserna bestimdes
genom att viga samman konversations-

tema, ljudsittning och bildpresentation.
Sekvensindelningen var viktig fér att kunna
identifiera en narrativ struktur i framstall-
ningen. I matrisen noterades vilka aktorer
som aterfanns i de olika sekvenserna, hur
dessa iscensattes genom vad som hinde i
bild samtidigt med talet och hur de olika
uttrycksformerna samspelade med var-
andra. I nista steg sparades karaktirerna
genom att studera den position i vilken de
framstilldes och hur relationerna mellan
deltagarna skildrades (vad de uttalade sig
om, vem de agerade med, hur det sades
och hur de relaterade). En del av analysen
handlade ocksa om positioneringens »bak-
sida, alltsa vad som inte berittades om de
olika karaktirerna och dirmed funktionen
for det outtalade. Darefter sokte jag efter
mdnster och signifikanta hiandelser i mate-
rialet; dterkommande teman och hur de
framstilldes, vilka subjektspositioner som
tilldelas aktérerna och vilka évergripande
sociala och kulturella spelregler som tema-
tiseras och hur detta skedde.

Inget nytt under solen

Det dr pafallande hur stor &verensstim-
melse det dr mellan Kalla faktas temati-
sering och hur debatten om vardformen
tidigare forts (se Hydén 1993). Skall den
rétteligen beskrivas som en lyx som ung-
domarna inte dr berittigade till, eller bér
den ses som ett vilbehovligt alternativ i ett
storre vardutbud?

Nir man studerar reportaget nirmare
finner man en ganska fast narrativ struktur,
ett dramatiskt berittande (Odeen 1988).
Det har ett anslag dir den grundliggande
konflikten presenteras och karaktirerna
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visas upp, det finns en upptrappning dir
konflikten stegras till en klimax som sétter
allt pa sin spets och det finns en nedtoning
dar konflikten tonas ned. I reportaget finner
man emellertid inget definitivt avgérande
utan den tredje fasens nedtoning leder fram
till ett slags antiklimax som avslutas i ambi-
valens och oavgjordhet.

Anslaget

STUDIOREPORTER:

Viilkomna tillbaka till kalla fakta. Minns
ni debatten om vdrstingseglatserna i borjan
pa nittiotalet? En hel vérld upprirdes éver
att Sverige, for skattepengar, skickade unga
kriminella pad seglatser i solen. Ska brotts-
lingar verkligen belénas med lyxsemestrar?
undrade kritikerna och seglatserna fick ett
téirt slut. Men nu tio dr senare har den hér
oerhirt kontroversiella behandlingsmetoden
tagits upp igen.® Och kalla fakta var med néir
den forsta bdten la ut frdn Rhodos med tvd
unga killar, Sami och Anders ombord.

En hel virld sigs ha upprorts. Flera ganger
poingteras vilken grupp som det handlar
om och hur »oerhort kontroversiell« den
ar. Anslaget inleds genom att exponera
det moraliska dilemma som ska anlidggas
genom programmet; dr dessa ungdomar
virda denna vardform? Dilemmat foérut-
sitter en sirskild relation mellan en viss
kategori minniskor och en specifik situa-
tion. Anslaget levereras i den enkla formen
»virsting + segling = lyxsemester« och avses
vicka kinslomissig indignation. Dynami-

6 Seglatserna bedrevs i och for sig i olika omfatt-
ning under stora delar av 1990-talet.

ken i programmet handlar om att laborera
mellan ungdom som brottsling eller som
offer och om seglingen #r att betrakta som
avkoppling i solen eller som hart arbete.
Det gér inte att undkomma att det i vilket
fall handlar om ett sarskilt slags kategori av
ungdomar. Begreppet »virsting« i olika sam-
mankopplingar anvinds sexton ganger i pro-
grammet, sdsom virstingseglatser, virsting-
resor, virstingar. Nir begreppet »ungdomar«
anvinds forknippas detta tolv ganger med
ett stigmatiserande epitet, sdsom »krimi-
nella ungdomar, ungdomar med missbruks-
problem, ungdomar som démts till vard.
Endast tva ganger dr konnotationen positiv
»satsa pa ungdomar och ge ungdomar en
andra chans«. Den enda kategorisering som
anvinds relativt fritt fran stigmatiserande
adjektiv ir »killar« som anvinds tolv ganger i
framstillningen.

Efter en dryg halv minuts introduktion
i studion, exponeras de forsta tva centrala
karaktirerna Anders och Sami. De far da
pa cirka tio sekunder vardera vittna om att
de ir brottslingar.

[Anders avbildas sittande utomhus, i Sve-
rige i regngratt vider]

ANDERS:

Det var vdil lite stold och narkotikabrott och
sdddr sen var de rittegding idag ocksd som
jag fick fortsatt, vad heter de?
SPEAKERROST:

Vird

ANDERS:

Fortsatt vdrd inom socialtjcinsten.

SAMI:

[Ny bild. Sami kommer in i bilden, nagon-
stans vid Medelhavet. Han harklar sig och
spottar]|
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Grovt olaga hot och grovt olaga vapenin-
nehav sen var det massa andra smdgrejer
narkotikabrott och stold.

Genom denna snabba exponering av dem
visas att de dr »virdiga« epitetet virsting.
Direfter far ungdomarna kommentera att
de ska iviig och segla. Anders siger att han
hoppas att lira sig nagonting, atminstone
att segla. Sami hors siga, under det att han
och en av de anstillda gor inkép infor avre-
san, att han varit drogfri tre manader och
att: liksom jag ska i alla fall klara en dag
till liksom absolut. Karaktirerna presente-
ras genom att de i tur och ordning far kom-
mentera liknande teman. Detta leder till
en uppsittning med tva centrala aktdrer
Béda tva har en likhet i férutsittningarna
for varfor de dr dir, men de framstills sam-
tidigt med en dramatisk tacksam olikhet
i instillningen till varden och i deras bak-
grund. Anders skildras genom programmet
som en som inte tar varden pa allvar, som
undviker svérigheter och som saknar res-
pekt for regler. Sami didremot framstills
som mycket mer engagerad i varden, folj-
sam och eftertinksam. Det centrala i nar-
rationen om Sami dr tidsmissigt framatrik-
tad; kommer han att klara av att vara drog-
fri? Anders 4r didremot intressant frimst
genom sin historia. Medan vi knappt far
veta nagot om Samis historia, lyfts Anders
fram som exempel pa offret — ett barn till
missbrukare. Denna bakgrund 4r ocksa
den enda egentliga forklaring som ges till
att ungdomar kan hamna i dylika svarighe-
ter. Det ir det sensationella och dramatiska
som lyfts fram och visas upp lika snabbt
som naket. Anders bakgrund skildras pa
ett nirmast exotiserande sitt nir han fér

tredje gangen visas i bild och 6ppnar doérren
till det behandlingshem dir han bor. Han
visar sitt rum fér oss varefter en bild pa
fadern zoomas in.

ANDERS:

Héir dir dd mitt rum, héir har vi da far min.
[foto pé fadern visas i bild]. Han blev ihjdl-
slagen faktiskt. (..) Ja, han var ju alkoholist
sa att dom var vil pa och festa eller ndnting.
Vart det vil brdk mellan han och tvd tjejer
sa dom bara »tjick« klubba ner honom, med
en stekpanna. Morsan var knappt aldrig
hemma och sd ddir. Var ute och festade (..)
istdillet [for att vara] hemma hos oss och laga
mat och grejer: [Bilden dvergar fran fadern
till att zooma in ett foto av ett barn i lagsta-

dieéldern).

Konstruktionen av offret forstirks av att
kameran flyttas fran fotografiet pa fadern,
till ett portritt av Anders — ett skolfoto av
leende barn i yngre skolaldern. Detta slags
foto, sa vanligt i ménga svenska hem, far sitt
symboliska virde i framstillningen genom
att avsloja att bakom bilden av det leende
barnet, som kunde ha varit den egna klass-
kamraten, dolde sig en stor tragik. Fotot
representerar det oskyldiga och osynliga
barnet som drabbats av olyckliga omstin-
digheter (Andersson 2004, Lundstrém
2001).

Det viktigaste i anslaget ar att skapa
intressanta karaktirer, bade i sig sjdlva men
framst i relation till varandra. Detta skapar
en dramatik som kan locka till fortsatt tit-
tande. Om den allra forsta karaktirsexpo-
neringen handlar om ungdomsbrottslingen,
sa inleds direfter en process av karak-
tdrsformning. Vi moter alltsa i och for sig
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brottslingar men i olika form genom till-
ldggsepiteten »botgdraren« Sami och »den
tragiske« Anders.

Den tredje delen av anslaget ir iscensditt
ningen, ute pa baten. Detta gors genom ett
nytt filmklipp dir Anders dyker i det bla-
gront skimrande Medelhavet. Solen star
hogt pa en klarbla himmel. Det &r bildmas-
sigt, snyggt och inbjudande. Bildspraket dr
pa denna punkt timligen entydigt genom
hela programmet. Endast f4 exempel finns
pa annat, som en vintersegling iférda
varma klider i december. Efter ytterligare
nagra av ungdomarnas dyk visats, flyttas
vi ned under dick dir tva av de anstillda
diskuterar ungdomarna. I denna scen pre-
senteras dramats centrala intrig genom att
de anstillda kommenterar de olika karak-
tirerna och anger temat fér det relations-
drama som kommer att béra intrigen.

LARARE ANN:

Sami dr ovanligt mogen for att vara arton
dr (M: precis) och Anders dr kanske lite
ovanligt omogen. Men han dir dndock bara
sexton dr och har haft vildigt trassliga
hem//forhdllanden liksom, sd det dir inte sd
forvinande

BEHANDLINGSASS. MAGNUS:
//problemet dir att han fornekar det sjilv dd
lite grand, att han dir sddan, utan han klarar
sig minsann [bildbyte dir Anders dyker i
havet] (...) Men han mdste bli till ocksd.
LARARE:

[Suckar] Ja, ja vi fir se da [Tittar ut fran
kajutan mot baten)].

Den ena dr mogen, den andra omogen och
hinger fast i sin historia, fast pa ett omed-
vetet sitt. Dirtill kommer det viktigaste

med denna sekvens ndmligen anslaget av
intrigen ndr Ann stiller sig och tittar ut
fran kajutan mot baten. En bild hade just
visat att Anders dykt i havet och hon siger
samtidigt som hon ser bekymrad ut »Ja, ja
vi fdr se dd« och ger uttryck for tvivel och
en osiker framtid.

Férutom detta slags anslag som gors da
programmet inleds, fdrekommer det i form
av programtrailers. Dessa sindes savil
under veckan, innan ett avsnitt och i direkt
anslutning till programmet. Genom dessa
korta sekvenser exponeras programmets
drivande intrig och dess karaktirer. I en av
dem visas férst nagra ungdomar som vand-
rar omkring till synes planlést i en ligenhet,
det dr som om de véntar pa nagot. En elgi-
tarr tonar upp och drar med sig en rockmu-
sik. Man far kiinsla av att nagot avgdrande 4r
pa gang. I dessa sekvenser samspelar text,
ljudsittning och bild fér att ge spanning och
dramatik for att vicka intresse.

[I bild visas skylttexten: Anders far ett ulti-
matum]|

LARARE ANN:

Vi ska prata med dig

ANDERS:

Nu?

LARARE ANN:

Nu

ANDERS:

[Anders i nirbild]

Jag fatt. jag fattar ingenting

[[ bild visas skylt med texten: Nagra skickas
hem efter ett aterfall]

UNGDOM RALF:

[Ralf i ndrbild]

Dom sditter pd mig handbojor och sd sen sd
dkete till polisstationen.
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SAMI:

[Sami i ndrbild, Medelhavet i bakgrunden]
Lds in mig for i helvete sd slipper jag ens och
tinka for fan.

I en mycket komprimerad form presenteras
framstillningens spinningsmoment; vilka
ungdomar kommer att vara kvar? Program-
trailern ger ocksé nirbilder av tre ungdomar
som ocksd gestaltar tre olika karaktirer;
den (spelat) of6rstidende som har svart att
anpassa sig, den som faller igenom och den
som kimpar med sitt inre. Det 4r kanske
framst anslag som detta som direkt leder
associationerna till en annan genre dn doku-
mentiren. Programmet handlar inte primirt
om att fa kunskap om vad denna vardform
innebér, utan om att fa delta ombord for att
folja med i ett spinnande drama. Fragan
om vilka som kommer vara kvar stills pa
samma sitt som om det vore en trailer till
TV-programmet Robinson. Den ger ocksa
pa samma sitt en forsmak om att nista
program innehéller spinnande situationer
och upplésningar. Detta sigs dnnu tydligare
da forsta Kalla faktaprogrammet avrundas
med: Stdmningen ombord hdrdnar. Fir seg-
lingen fortsditta efter fylla och knivrdn? [..]
Vi fortsditter och folja Sami och dom andra
ungdomarna pa véirstingbdten i Medelhavet
i Kalla fakta néista torsdag.

Upptrappning

Efter anslaget kan dramat bérja utveck-
las. Nasta fas, upptrappningen, domi-
nerar forsta programavsnittet och den
forsta hilften av det andra. Denna fas har
formen av ett relationsdrama dir de olika

karaktirerna och relationerna dem emel-

lan accentueras. Detta presenteras genom
situationer som foljer ett slags stegringslo-
gik. En central sadan som aterkommer
vid summeringar och trailerinslag ar nir
Sami, Anders och behandlingsassistenten
Magnus sitter i kajutan. De diskuterar vad
som kommer att hinda nir en ny ungdom
anlinder fran Sverige. Relationsdramat
accentueras genom att Sami framstills som
hjialpsokande och »virdig« behandlingen.
Han far ocksa mycket positiv feedback
fran de anstillda. Anders diremot fram-
stills som oengagerad i behandlingen och
nedvirderas. Scenen #r ockséa tacksam da
deltagarna sjilva iscensitter de tva anta-
gonistiska betraktelsesitt for vad vard-
formen innebdr, som savil Kalla faktas
reportage som den tidigare mediedebatten
byggts upp kring. Nir Sami nistan som ett
mantra upprepat, att Donna Sail inte &r
till f6r dem som &r ridda att arbeta, siger
Anders tvirtom att han inte tycker att de
gjort nagot anstringande. Detta far den
anstillde att agera for att neutralisera det
legitimitetshot det skulle vara om Anders
mening blev gingse. Neutraliseringen gar
till genom att hinvisa till att Anders undvi-
ker arbete, alltsa r lat. Genom detta flyt-
tas fokus fran verksamhetens karaktir till
ungdomens moraliska brister.

SAMI:

Donna Sail liksom det dir inte for vem som
helst, utan det dir for sdna som inte dr ridda
for d arbeta (..) inte ridda for och arbeta dd::
(Anders skrattar) ta i lite och liksom arbets-
villiga d vilja fordndra sitt liv d (Magnus:
ja)

ANDERS:

Jag tycker inte vi gér ndgonting. Vi har skol-
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uppgifter, vi har ju inte gjort ndgonting som
dr speciellt anstringande.

MAGNUS:

Nde, sen kan man ju undvika det som dir
anstringande ocksd (Sami: ja, precis)
ANDERS:

Ja, men dven om jag skulle vilja jobba dd,
sd dr det ju inte anstringande det //skulle ju
inteta

SAMI:

// nej, men for helvete

MAGNUS:

// [ohorbart] ndér det géller din bit de dir ju
faktiskt fullt upp bara med att fd dig att ta
hand (Anders: *ja’) om dig sjilv. Tycker du
att du har pluggat nu sd att du klarar av de
héir teoriprovet vildigt enkelt till exempel?
Tycker du att du har pluggat hdrt (..)? Du
hade inte en susning. Du satt ju dédir som en
nolla i fejset déir i morse néir vi gick igenom.
[Anders gar fran baten)]

Den anstillde anfor ett exempel for att visa
att det dr Anders som inte engagerar sig till-
riackligt genom att han inte klarade dykar-
certifikatsprovet: du satt ju ddéir som en nolla
i fejset. Anders blir upproérd och gar fran
baten. Magnus kommer senare och menar
att han vill hjilpa honom och att han inte
menar Anders dr en nolla, utan sdg ut som
ennollaifejset. Strax efter detta klipper pro-
grammet in en sekvens dér behandlingsassis-
tenten och Sami sitter pa en restaurang och
den forre siger att det var skont att slippa
fran baten och Anders en stund. Upptrapp-
ningen gar mot en oundviklig upplésning dér
allt siitts pa sin spets. I Kalla fakta framstills
detta genom att Anders far ett ultimatum,
en méanads prévotid, som ska avgdra om han
far vara kvar eller inte. Tva av de anstillda

sitter pa en balkong med Anders. Han svarar
dem med viss forstillning av rosten, som kan
tolkas sa att han haller viss distans. Scenen
avslutas med att Alf, nagot ovintat, fragar
om Anders vill ha en kram och de omfamnar
varandra fér att sedan vara klara.

LARARE ANN:

Om du ska vara héir (Anders: “jaa’) sd
madste de ju finnas ndgon mening med de (A:
“ehhjaa’). Om du mdérker och vi mérker och
Christer hor, eftersom vi har kontakt med
honom och rapporterar till honom, att »det
héir dr kanske inte rdtt plats for Anderse.
Han kanske behéver ndt annat (Anders:
“jaa’). Da dr det ju ingen mening med att
fortsditta och gd och tjafsa héir eller hur
BEHANDLINGSANSVARIG ALF:

Anders, (Anders: aajag ska) ja men Anders,
(Anders: ja) det dir till din hjdlp att vi gor sd.
For Anders det dir ingen, ingen som vill att
du ska ldmna projektet (Anders: oh, nej).
Vill du ha en kram av mig?

ANDERS:

Nej, ja for kom hit dd. Fan vad jobbig du dr
(Alf skrattar).

ALF:

Okej, klar

Dirpa foljer en bildsekvens med nagra var-
dagsbilder fran batlivet for att vi sedan ser
Anders hemma i Sverige igen. Han kommen-
terar att han tycker att det nya behandlings-
hem han placerats pa passar honom bittre.
Anders ser da lugnare ut i ansiktet och
sitter och spelar gitarr som det visar att han
ar riktigt duktig pa och han siger: helt dirligt
sd strunta egentligen i vad dom sa, for att jag
tyckte att »det héir det behéver inte jag«. Man
far intrycket av att han blivit frislippt fran
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den karaktir han placerats inom tidigare i
skildringen, och fick nu visa andra sidor.

Denna klimax byggs upp genom ett slags
crescendo dir tre situationer sammanfors.
Den forsta dr den ovanstiende. Den andra
handlar om att ungdomarna stjil skeppskas-
san genom att hota en av de anstillda med
kniv, och den tredje om att tva av ungdo-
marna tar 250 euro fran en klidbutik. De
senare blir ddmda till ett villkorligt fangel-
sestraff och utvisning fran Grekland. Har
bryts framstillningen av att studiorepor-
tern fragar projektansvarige: Ja, knivrdin
och utvisning hur mycket sdnt hér ska man
acceptera?

Anfallslinje och
forsvarsposition i den
moraliska kampen

STUDIOREPORTER:

Kan du forstd att det sticker i 6gonen pa folk
de héir med sol och bad?

PROJEKTLEDARE:

Ja, det forstdr jag ocksd, men det beror ocksd
lite pd en missuppfatining att man bara skall
sola och bada. Det dir ju inte riktigt sd. Det
kommer ju, det syns ju ocksd i programmet
att det éir ganska tufft. (..) Efter ett tag sd dir
det ju inte sd kul liingre och segla (Sr: mm).
Jag menar, det kan vara jittekul i en vecka
men, det dr ddligt viider ocksd. Det regnar
och det stormar och det dr kallt och det dir
vinter dven i Medelhavet.

Den moraliska kampen avgérs genom en
strid om definitioner. Nir reportern eller
»allménhetens rést« fran programmets tele-
fonsvarare kategoriserade vardformen som
»sol & bade, forsokte projektledaren omde-

finiera kontexten till vinter och kyla. »Det
dr vinter dven i Medelhavet« ssmmanfattar
vil dessa anstringningar. Nir studiorepor-
tern om och om igen fragade om det inte
var en form av beléning eller lyx menade
projektledaren med samma envishet att det
handlade om ett hart arbete. [ den stund en
av dem skulle lyckas med att fa vardformen
inordnad i sin egen definition, skulle den
moraliska kampen vara vunnen. Man kan
kalla de tva f6r den varma och den kalla.
Den varma associationskedjan kopplades
genom att linka samman varmt — sol — bad
— semester — Medelhavet — avkoppling =
lyx/beléning. Den kalla var den omvinda
kall — vinter — snéslask — november — Sverige
— hart arbete = vardag/det ordinarie. Den
kalla kinnetecknade den graa vardagen och
den varma det extra och lyxiga. Det som
mojliggjorde debatten var trots allt att de
bada hyllade samma grundantagande nim-
ligen att ungdomarna inte skulle fa komma
i atnjutande av det varma och beléningen,
utan det var genom hart och slitsamt arbete

de skulle riddas.

Nedtoning

Efter studiodiskussionen aterstar en fjar-
dedel av programmet, och en ny fas tar vid.
I denna blir den nyanlinde David en cen-
tral karaktdr. Framstéllningen drivs nu inte
lingre mot ett crescendo, utan stimningen
lugnas ned och relationsdramat #r heller
inte sa polariserat. Vi méter eftertink-
samma ungdomar som reflekterar 6ver sina
liv, och som visar att de dr osdkra pa hur
framtiden kommer att gestalta sig. Om den
forra fasen drevs i en upptrappning mot ett
crescendo, liknar denna mer ett avkling-
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ande coda som fangar upp lite grand av det
foregdende men som framférallt tonar ned
de mest hégljudda trumpetstétarna. Hir
ar inte klimax slutpunkten utan snarare
antiklimaxens oavgjordhet och eftertink-
samhet. Ungdomarnas samtal med varandra
lyfts fram istillet f6r deras olika positioner,
som hir nir de talar om riadslan for att bli
besviken.

SAMI:

Jag vill ju inte hoppas for mycket du vet. Det
dr jobbigt och bli besviken du vet. Man, jag
far hopp lite mycket ibland kanske, jag vet
inte. Gdr det dt helvete sd ldr, jag blir, ta till
droger eller ndnting liksom men dnda for-
séka fortsditta liksom dindd.

DAVID:

Nie, jag kinner fan ocksd igen mig i de déir
du séger alltsa. Om jag forvintar mig ndn-
ting som man liksom kéinner att »uff det héir
kommer jag bli skitglad éver liksom och sd
ddir«, dd blir man rédd lite grand lite grand
liksom och dd tar man till de hér alltsd att
»ndie det kommer inte att bli sdddir« liksom
och dd vinder man pd de och ser de som
att »de dr det virsta som kommer hindac.
For dd vet man liksom att dd stdr man inte
ddir sen och dir sd ddr, sd jdvla besviken och
fattar liksom »va fan har hint« liksom utan
pa slutet dir dindd sd liksom sd::. Pd ndt scitt
sd dir man van bli besviken alltsd.

I nedtoningsfasen finner vi en annan domi-
nerande relationstyp, istillet for att grun-
das pa en olikhet som driver narrationen
framat, konstrueras relationerna genom
likhet och omsesidighet. Detta giller savil
hur relationen mellan ungdomarna skild-
ras som mellan ungdomar och anstillda.

Tittarna far héra nir David laser sin Life
Story som han antar ir till for att ledarna
ska fa en bittre bild av vilka ungdomarna
ar. Denna livsberittelse ter sig som en form
av brotts- och droghistoria, inte helt olik
en social utredning. Det #r den vardagliga
lunken som skildras, dir ungdomar och
anstillda delar en gemensam tillvaro dag
for dag. Men, dven om denna fas har ett lug-
nare och mer sékande tempo, finns det ett
drama som tematiseras. Till skillnad fran
det externa dramat mellan karaktirerna,
har detta lokaliserats till ungdomarnas inre.
Ungdomarna framstélls som kimpande med
sin uppvixt och sina daliga férutsittningar
for att om méjligt fa en framtid. Vi far héra
Sami och Alf spraka om vad behandling r,
eller kanske snarare hur Sami undervisas i
en behandlingens diskurs:

ALF:

Men vad dir det du hdller pd med just nu?
SAMI:

Behandling

ALF:

Och vad éir det som hénder dér dd?

SAMI:

Mm, jag vet, inte fan vet jag, jag vet inte
vadd dhh

ALF:

Ja, men du ldr ju kdnna dig sjilv lite béittre
eller hur?

SAMI:

Ja, det dir sant

ALF:

Sd sciger han de

SAMI:

»Léira kédnna mig sjilv (..) lite mer« [skriver
ned i Vigvalsboken]. Jag vill ha jobb, jag vill
ha ldgenhet. Ja, det skriver jag fan i mig.
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Aven den avslutande studiodiskussio-
nen tar en lugnare form, s3 till den grad
att studioreportern mot slutet dverger den
kritiska position som hon hittills intagit.
Istillet blir studioreportern hjilpsam och
samspelande med projektledaren. Studiore-
portern éppnar med deltagande att: sd art
det dir stitestenar verallt verkar det som.
Projektledaren far da till slut acceptans for
sin positionering som engagerad ungdoms-
arbetare som kidmpar mot en oférstiende
allminhet, och underférstatt en jagande
journalistkar.” Denna nya frageposition blir
an mer tydlig i den allra sista fragan, da den
indignerade allminhet som programmet
hittills foretritt, sjilv gors till ett kritiserat
objekt. Fran att ha varit rattmitigt kénslo-
missigt upprorda, forvandlas de till avund-
sjuka: Vad skulle du vilja séiga till dom som
() dr avundsjuka pd seglatser?, och projekt-
ledaren ges aterigen méjlighet att beteckna
ungdomarna som offer och att det inte alls
ar nagon lyxresa.

Avslutande reflektioner

Virstingseglatser har varit en foljetong i
mediernas rapportering alltsedan de star-
tade under 1990-talet. De kan ndrmast
betecknas som mediala fynd pa grund av
dess dramatiska potential och forutsitt-
ningar till att gestalta olika moralupp-
fattningar. Kalla faktas skildring féljer
en medial »tradition« genom att temati-
sera vardformen i spanningsfiltet mellan

7 Vid tva tidigare tillfillen menade projektleda-
ren att ridsla for uppmirksamhet i medierna
skrimde socialtjinsten fran att placera ungdo-
mar i verksamheten.

en behandlings/omsorgs- och en straff/
ansvarsdiskurs. Asa Kroon (2001 s. 268)
menar att det i mediedebatter bildas en
sirskild debattdynamik som skapas genom
aterkommande kommunikativa rérelser.
Denna dynamik styr pa ett forgivet taget
sitt mediernas behandling av ett imne, och
re-/producerar i sin tur ett visst perspektiv
att forsta virlden ur Kalla Faktas doku-
sapaliknande skildring kan ses som en for-
tétning av en sddan dynamik. Den méjlig-
gjordes genom elaborerande mellan skilda
positioner i rummet mellan karaktirer, dver
tid genom narrationens utveckling och med
hjilp av olika modaliteter i ljud och bild.
Ungdomar och anstillda gjordesintressanta
som karaktirer i ett relationsdrama, till
vilket publiken i tillskriven roll av allmdn
opinion, inbjods pa ett alldeles sirskilt sitt.
Denna opinion konstruerades parallellt
med framstillningens fortskridande som
en »tredje rost« och tillskrevs den lilla mdéin-
niskan mot makten (Svensson 2001 s. 234
- 247). Genom att gora den allminna opi-
nionen till en aktiv rollinnehavare fick jour-
nalisten savil legitimitet for sina fragor som
utdkade positioneringsméiligheter. I férsta
hand gav denna rést journalisten beritti-
gande att ifragasitta seglatserna som »lyxre-
sor«. Men, nir ungdomarna mot slutet mer
entydigt férstods som offer och sékande en
oviss framtid, kunde den opinion program-
met sa aktivt medverkat till att konstruera,
sjilv kritiseras for att vara oférsonlig och
oférstaende.
Behandlingen av  virstingseglatserna
ar emellertid inte det enda, eller det mest
vanliga sittet det sociala arbetet med ung-
domar skildras i medierna. Berittartek-

niken, genom vilken personerna och hin-
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delserna férvandlades till karaktirer i en
kianslomissigt engagerande intrig, foljer
snarare en dramaturgi for hur sensationella
hindelser rapporteras (Ghersetti 2000).
For det sociala arbetet verkar dessa ha sin
motsvarighet i skildringen av vissa sirskilt
uppmirksammade barnavardsfall, till skill-
nad fran en vardaglig, faktasckande gestalt-
ning (Lundstrém 2004). Majligen kan man
i mediernas behandling av det sensationella
finna var granserna gar for det som mora-
liskt kan accepteras i den sociala ungdoms-
varden. Om det &r sa dr det tyvirr snarare

nirheten dn avstandet till arbetshus, tukt-
inrittningar och uppfostringsanstalter och
som delar in problemungdomar i de virdiga
och de ovirdiga, som slar en.

Transkriptionskoder

[] Bildinformation

(.) Uteldmnat tal

“ja* Tal med forstilld rost

// en talare avbryter en annan
oerhort Emfas

»Lira... «  Citerar sigsjilv eller andra i

talet
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Summary

Rehabilitation of juveniles as a docusoap

In the late 1980s the birth of a new kind
of treatment practice was witnessed in
Sweden. Criminal or drug-abusing boys
were sent on sailing trips by the social wel-
fare departments as a form of rehabilita-
tion. This gave rise to an intense debate in
the mass media during the 1990s, largely
because the trips took the boys to typically
touristy places such as the Mediterranean
or the West Indies. In 2003 the news and
documentary programme Kalla fakta (“Cold
facts”) broadcast a documentary on the tre-
atment practice, merged into the genre of
the docusoap. In the article discourse ana-
lysis is used to analyse the hybridization of
the genres and how this affected the narra-
tive and the characters.

The article concludes that it seems the
sailing trips can be seen as a real find for
media reporting on delinquency and social
work, since they facilitate the exposition of
moral and cultural values. If the youngsters

were regarded as victims they were to be
regarded as worthy of the treatment, but
if on the other hand they were pictured
as criminals, they should be punished and
are not worthy of this kind of “luxury”. The
judgement of this moral dilemma was to
be made from position of public opinion, a
position that was concomitantly construc-
ted from the programme itself. This kind
of depiction, however, is not the only way
social work or delinquency is treated in
the mass media, but a format used for the
extraordinary. In this, the youngsters and
their relations to the staff were moulded
into a dominant narrative structure that
emphasized the sensational and the devi-
ant. In sum, a picture was created to fit into
a certain kind of square format; both were
invited into the public opinion and cons-
tructed in certain restricted way, related to
certain moral values.
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